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Mayakovsky y la revolucién, la ilusién del
encuentro*

Renée Poznanski

Se ha presentado frecuentemente a Mayakovsky comael cantordela
Revolucion. En efecto, el poeta participé plenamente en los aconte-
cimientosy puso sus dotes de creador al servicio del nueva poder. Sin
embargo, el divorcio progresivo que fue dandose en los afios que si-
guieron, entre Mayakovsky yla realidad posrevolucionaria —yenel
que algunos comentaristas vieron incluso la causa esencial de su
suicidio en 1930— nos lleva a plantearnos una serie de preguntas
sobre la convergencia entre el poeta v los acontecimientos revolu-
cionarios v la'parte imaginaria que suscitd este acuerdo.

Un examen minucioso de la actitud de Mayakovsky en 1917 nos
permitira responder parcialmente a estas preguntas; por lo demis,
un analisis de este tipo no se puede concebir mas que alaluz decier-
tos datos caracteristicos del periodo que precedid a esta conmocién.

Los vinculos de Mavakovsky con el movimiento revolucionario
datan de sus anos jovenes. En 1908 se dedic6 de lleno a la actividad
revolucionaria clandestina, en el seno del Movimiento Socialde-
mocrata, bajo el nombre de “Camarada Konstantin” Sufrié tres
arrestos, de los cuales el primero se prolongé varios meses, desde el 2
de julio de 1909 hasta el 9 de julio de 1910,! y desempefié un impor-

*Tomado de L'Homme et la Société. n: 59-62. enero-diciembre de 1981. Traduccion
de Isabel Vericat .. en Cuadernos Politicos. No. 34. oct .-dig. d¢. 1982.
1 Utilizamosel calendariojuliano queestuvoen vigoren Rusiahastael 1o. defebrerade
1918.

G.I. Lourié. “K biografii V V. Maiakoyskoyo,po arkhivnym materialam™ (A pro-
posito de la biografia de Mayakovsky segiin documentos de archivos), Katorga i Ssyl-
ka. Mosei. 1971, libro 77, pp. 63-84.
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tante papel ensuvida, Fuedespuésdeestalarga meditacién forzosa,
enriquecida por lecturas de poesiay literatura, cuandodecidié salir
de las filas del Partido para consagrarse al estudio.?

Enel transcursodeesta nueva vida, dedicada al principioala pin-
tura, la arquitectura y la eseultura, Mayakovsky conoci6 a David
Burliuk, quien lo orienté sabre la corriente futurista.

Aunque su expresion no era pﬂlifica, en Rusia el futurismo se pre-
sentd desde su aparicién comg una rebelién contra todas las tradi-
ciones. El programa de renovacidn de los futuristas se fundaba en
‘““una toma de conciencia de las formas especificas de la civilizacién
contemporaneadominada, segiip ellos, por el triunfo conjunto dela
gran ciudad y del maquinismg”.3 Cambio de contenido: “Vemos
con mas frecuencia reverberaciones eléctricas que la vieja luna ro-
méntica”, escriben los futuristas, y anaden:

Nosotros, citadinns, ignorames los bosques, los campos, las flores; no
conocemos mas que 1os tineles de las calles con su movimiento, su
estruendo, sus resplandores fugitivos, suir y venireterno;4

pero también cambio en la forma que debia ser la expresién de este
nuevo contenido,

En la ciudad no hay lineas redondeadas, regulares, medidas. Los an-
gulos. lasrupturas, les zigzags, estoesloquecaracterizael cuadrodela
ciudad.5

La visién poética, reflsjo de esta pueva civilizacién, tenia que
expresarse abruptamente.

Pero el futurismo era mugho mas gue una nueva escuela poética.
Pretendia “*menos produeir 9bras ue provocarun shockenlassensi-
bilidad de los contempordnens”.# Los futuristas recitaban sus po-

2Sobreel “dilema que precedjt a gsta decision, véase V. Mayvakovsky, SobranieSochi-
nenii c chestitomakh (Obras en  tomos), Mosct, 1973 (citadocomo Sob. Soch. 6), “Ya
Sam” (Yo mismo), t. I, p. 3.

3C. Frioux, Mayakouvsky par lui-méme, ed. Seuil, Paris, 1970, p. 22.

4 Ibid., p. 23.

S Loc. cit,

6 Ibid., p. 24.
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emas en el curso de giras durante las cuales se presentaban en las
calles vestidos con sombrero de copa, excéritricos (asi es como. e}
“blusén amarillo” de Mayakovsky se volvié legendario) y el rostro
pintado de todos colores.” Sus apariciones ibah slempre acompana-
das de la exaltacidn de su propio genio y suscitaban desérdenes; ésta
es la razén por la cual muchas veces fueron interrumpidas por la
policia o simplemente prohibidas por los gobernadores, inquietos
por las posibles consecuencias. A titulo de ejemplo, el “plan de ac-
cién” preparado por Mayakovsky, Kimensky v Burliuk fue seguido
al piedelaletraporsusejecutantes. El objetivo consistiaenpreparar
una desus primeras apariciones de este género. Lostérminoseranlos
siguientes:

1. En tres dias exactamente, al mediodia, los tres poetas
—Mayakovsky, Kamensky y Burliuk—, llamativamente vesti-
dos, de sombrero de copa, con los rostros pintados, iran al Puen-
te Kuznetsky v, paseandose alli, recitaran por turno sus poemas,
en voz alta v con total seriedad.

2. Nosehara caso de las posibles burlas de los tontos ni del despre-
cio burgués.

3. Alapregunta: ¢quiénes son ustedes?, contestaran con toda se-
riedad: los genios de nuestro tiempo, Mayakovsky, Burliuk, Ka-
mensky.

4. Atodaslas demas preguntas: esasicomo viven los futuristas. No
nos interrumpan en nuestro trabajo. Escuchen.

5. Proporcionar a Mavakovsky un blusén amarillo.s

El manifiesto de los futuristas, publicado en diciembre de 1912,
era igualmente provocador tanto por su titulo, “Una bofetada al
gusto del puiblico™, como por su cantenido: rechazaba sin apelacién
todas las glorias literarias pasadas y presentes vy s6lo reconocia a los
firmantes de este manifiesto como representantes de la época en el
plano artistico.9 Asi pues, el movimiento futurista, con Mayakovsky

7 Cf. los testimonios al respecto recogidos en Wiktor Woroszyviski, Vida de Mayakovs-
ky. ed. Era, Serie Claves, México, 1980.

8 Ibid. /

9 V. Mayakovsky. Polnote Sobranic Sochinenni - 13 vol.. Moscii. 1955-1961 (Obras
completas en 13 tomos), citado Soh. Soch. 13. L. 13, pp. 244-45.
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a su cabeza, era esencialmente una rebeliéon contra todas las verda-
desadquiridasysobre todo unarevuelta antiburguesa. Todoera vo-
luntariamente excéntrico, provocador, los titulos de los poemas, su
contenido, su forma v'la manera como se presentaban al publico.
Todo era un exceso, la rebelién contra todas las convenciones y tra-
diciones. Mayakovsky resumio de la manera siguiente el contenido
de unode sus mejores poemas, Lanubeen pantalones (1915): ““jAba-
jo vuestro amor, abajo vuestro arte, abajo vuestro régimen, abajo
vuestra religiéon!” .10 Y efectivamente, los futuristas acompanaban
muchas veces éstas manifestaciones de excentricidad con declara-
ciones de indiferencia a propdsito de cualquier tema propiamente
politico. Es mas, los futuristas consideraban que sus mas peligrosos
adversarios eran “los que dan un papel preponderante a la
ideologia, sea de derecho o de izquierda, y mediante esto ejercen
sobre el Arte una opresionilegitima”.!1 Pero el desprecio por el statu
quo “implicaba inevitablemente en aquella época una cierta
simpatia por el movimiento revolucionario”.12 Por lo demés, aun-
que los futuristas no daban una definicién clara, precisay basadaen
un analisis sociologico, de los burgueses, objeto de sus ataques, noes
por eso menos cierto que el blanco de sus acusaciones eran los mismo
fendmenos que el de numerosos panfletos politicos.

Sinembargo, en rebelién contra todosy contra todo, los futuristas
eran los mas aislados dentro de la intelligentsia tradicional. Cierto
que Alexander Blok declaré a V Gippius en 1913 que consideraba
notable a Mavakovsky vlo admiraba por su “democratismo”.13Pero
esta actitud siguié siendo excepcional. La idea de que Mayakovsky
era un simple charlatan sin el menor talento, “una burla total dela
belleza, de la téernura, de Dios”14 estaba mucho mas extendida
dentro de la intelligentsia.

Maximo Gorki se esforzé por hacer reconocer la poesia de Maya-
kovsky pero tuvo que enfrentarse a una encarnizada oposicién del

10V Mayakovsky, Seb. Soch. 6. 1.1, p. 468,

H C. Frioux, "Lunacarskij et le futurisme russe”, Les Cahiers du Monde Russe et So-
victique. enero-marzo de 1960, p. 309.

12A. Kaun. “Russian poetic trends on the Eve and on the Morning after 1917, TheSla-
vonic and East European Reciew. vol, 20, 1941, p. 71.

13V Gippius, V stretchi s Blokom (Encuentros con Blok), Leningrado, 1941, p. 20.
4B, Lararevski. en 1915. en S. Kosman, Mayakousky. mifideistvitielnost(Mayakovs-
kv, mito y realidad), Paris, 1968, p. 37.

162



_establishment intelectual. Segin una descripcion de Maria
Andreievna, la compaiera de Gorki, fue el propio Mayakovsky
quien tomé la iniciativa y en el otofio de 1914 fue a visitar a Gorki,
entonces en Finlandia.15 A este primer contacto siguieron muchos
mas en los aiios siguientes. El propio Mayakovsky, quien en 1912
escribia que a

todos los Maximo Gorki, Kuprin, Blok, Remizov, Sologub, [...] Bu-
nin, etcétera|...] séloles hace falta unavilla a orillas del rio. Pues ésta
es la recompensa que el destino concede a los sastres. Desde lo altode
los rascacielos contemplamos su nulidad, 16

fue en busca de la aprobacion de Maximo Gorki, temeroso de su
juicio. El escritor, le reconocié talento a Mayakovsky; derramé
incluso algunas lagrimas, emocionado por la lectura que le hizo el
poeta de su Nube en pantalones y cuando mas tarde fue presionado
para que expresara una opinién sobre los futuristas, declard:
“Tienen algo”.17 Gorki consagro también a los futuristas un articulo
publicado en abril de 1915 en la revista Zhurnal Zhurndlov, en el
cual, aunque condenaba sus lados excesivos, los presentaba como
““voces jovenes que aspiran a una nueva vida”.18 Se trataba en reali-
dad de unllamado a la intelligentsia para que les reconociera su de-
recho deciudadania. Este articulo fue bastante mal recibido v susci-
t6 el asombrodealgunosamigosde Gorki. Asi, L. Andréiev califica
los futuristas de “abvecta miseria”19 v, en las diferentes revistas, los
ataques dirigidos contra los futuristas se acompanaron de ataques
contra Gorki por haberlesreconocido talento. Y, Annenkovadmitio
sin embargo que, mas que sus exhibiciones caprichosas o la calidad
de sus poemas, era el padrinazgo de Gorkiel que habia acelerado el
avance de Mayakovsky en la jerarquia literaria, 2

15 W. Woroszylski, op. cit. Véase también V. Katanvan, Mavakovsky. Literaturaia
Khronika (Crénica literaria), Moscu, 1956, p. 68.

186 Mosci1, diciembre de 1912, Una bofetada al gusto del ptiblico, en V. Mayvakovsky,
Sob. Soch. 13, t. 13, p. 245.

17 Segiin los recuerdos de V. Kamensky en W. Woroszylski, op. cit.

18 Ibid.

19 E]1 4 de mayo de 1915 en Birjevye Vedomosti, en W. Woroszylski, op. cit.

20G. Annenkov, “The poets and the Revolution, Blok, Mayakovsky, Esenin”, Russian
Review, vol. 26, 1967, p. 137.
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En el periodo prerrevolucionario el poeta estaba, pues, relativa-
mente aislado en el seno de la intelligentsia y solamente el apoyo de
Gorki le permiti6 publicar algunos de sus poemas. El acercamiento
entre los dos hombres se acentu6 también por la postura pacifista
que adoptaron frente a la primera guerra mundial. No obstante,
cuando estall6 la guerra, Mayakovsky tuvo un primer movimiento
de regocijo por la destruccién del arte antiguo, el derrumbamiento
delascatedrales: “El arte ha muerto —escribig—, y nocompadezco
al arte[...]Lavidasigueadelante, encontrandonuevabelleza” .21 El
poeta no vacil6 en declarar que “la guerra quizas sélo se ha inventa-
do para servir de pretexto a un buen poema”.22 Bunin cuenta en sus
Memorias que, el dia dela declaracién de guerra, Mayakovsky se su-
bi6 al monumento Skobelev en Moscti y declaré versos patri6ticos. 23
En el mes de agosto se fue incluso a alistar como voluntario porque
“un poeta ha de ver la guerra por si mismo y experimentarlo todo”,2¢
pero no fue aceptado a causa de su pasado revolucionario. Sus senti-
mientos patriéticos encontraron expresion en versos ilustrados con
carteles (lubki en ruso) de contenido nacionalista; sin embargo, en
los articulos que publicé a finalesde 1914 en larevista Nov, la propa-
ganda a favor de la guerra se unia con losargumentos a favor del fu-
turismo. El poeta defendialatesissegtinlacual losfuturistaseranlos
mejor adaptados al periodo de violencia que erala guerra. Esta tlti-
ma, al desalojar a los filisteos que habian dominado la poesia hasta
entonces, abriael camino al arte verdadero, futurista.2s Laguerrase
viviacomo el pretexto, el acontecimiento que permitia que se impu-
siera el futurismo.

Pasado este primer periodo de entusiasmo, el poeta adopt6 poco a
poco una actitud pacifista, poco frecuente en el medio delosintelec-
tuales rusos. En su poema La guerra y el universo, prohibido porla

21 En Nov, en W. Woroszylski, op. cit.
22 Citado en C. Frioux, Mayakouvsky par lui-méme, op. cit., p. 7.
231, Bunin, V ospominania (Recuerdos), Paris, 1950, p. 240.

24 Véase el testimonio de su hermana, Ludmila Mayakovskaya, en W. Woroszylski,
op. cit.; asi como la autobiografia de Mayakovsky, “Ya Sam” (Yo mismo), Sob. Soch.
.6, t. 1, p. 15.

25 E. J. Brown, Mayakouvsky, a poet in the Revolution, Princeton University Press,
1973, p. 111.
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censura y que no pudo publicarse hasta después de la Revolucién de
febrero, escribi6:

Entre los aullidos
y los chirridos
elevaré hoy

mi voz,

tinica humana, 26

y protest6 en términos crudos y violentos contra el cardcter inhuma-
nodelaguerra. “Repugnanciay odio porla guerra”, 2 escribiria por
otra parte en su autobiografia.

También, cuando fuellamado aservicioenel ejército, parece que
gracias a la intervencién de Gorki, se le destiné a la Escuela Militar
Automovilistica de Petrogrado en lugar de ser enviado al frente.
Prest6 sus servicios en compaiiia de otros intelectuales como el artis-
ta Radakov, V. Shklovski, Ossip Brik y muchos mas.28 En una carta
dirigida a su familia, explicé que su trabajo consistia en dibujar cro-
quis técnicos y este puesto le permitia en realidad proseguir normal-
mente todas sus otras actividades.29 Colabor6 en particular en el pe-
riédico de Gorki, Letopis (Crénica), y esta asociacion fue mas que
amistosa; manifestaba una afinidad de puntos de vista entre los dos
hombres no s6lo sobre el problema de la inutilidad de la guerrasino
sobre la esperanza de una revolucién pr6xima. Esta esperanza no
era nueva en Mayakovsky. Estaba ya expresada en varios de sus poe-
masy, en especial, en La guerra y el universo; ademas, Mayakovsky.
después de haber pasado del estado de revolucionario profesional al
de bohemio antiburgués, de artista de vanguardia, ¢no habia va pre-
dichoen Lanube en pantalones, errandosolamente porun aio, “Bajo
la corona de espinas de las revoluciones, avanza el afio 19167730

“Mayakovsky entré en la Revolucién como en su propia casa”,3!
escribia su amigo V. Shklovski evocando las primeras jornadas de la

28'V. Mayakovsky, “Voina i Mir” (La guerra y el universo), Sob. Soch. 6, t. 1, p. 137,
traducido en C. Frioux, Mayakouvsky par lui-méme, op. cit., p. 7.

27V. Mayakovsky, “Ya Sam” (Yo mismo), Sob. Soch. 6, t. I, p. 15.

2 E. J. Brown, op. cit., p. 146.

29'V. Mayakovsky, Sob. Soch 13, vol. 13, p. 23.

30V, Mayakovsky, Sob. Soch. 6, t. 1, p. 70, traducido en C. Frioux, Mayakouvsky par
lui-méme, op. cit., p. 7.

31V. Shklovski, Mayakovsky and his circle, Nueva York, 1972, p. 97.
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Revoluci6n de Febiero. El poeta se dejé dominar, en efecto, por la
atmosfera revolucionaria que revestianlascalles de Petrogrado. “El
ambiente de las calles lo emborrachaba. Al contarnos sus impre-
siones olvidaba toda cautela orestriccién”,32relataba por otra parte
un periodista amigo de Gorki, V. Desnitsky. Los primeros dias lo
sorprendieron corriendosin arma endireccién del tiroteo. Y cuando
encontré a A. S. Tijénov, en la madrugada del 28 de febrero, con
una pila de Izvestia recién impresos bajo el brazo, se puso a gritar:
periédicos, periédicos, y en su entusiasmo arrebat6 unos cuantos de
la mano de Tijénov.33 Es obvio que el ambiente mismo de las calles
en revolucidn se conjugaba perfectamente con su temperamento de
poeta. Un deseo tal de encontrarse en los mismoslugares delaaccién
nos remite por lo demaés a las razones por las que habia decidido, al
inicio dela guerra, alistarse como voluntario en el ejército. El poeta
tenia que experimentarlo todo por si mismo. De la misma manera,
en la escuela militar en la que prestaba sus servicios, particip6 en el
arresto del general Sekretiev, Comandante de la Escuela, y descri-
bié esta accién como una “gozosa operacién” Todoslos testimonios
parecen pues indicar que en los primeros dias Mayakovsky fue sobre
todo sensible a la fiesta revolucionaria. Su entusiasmo se expresaba
en el mes de abril en un poema, Crdnica poética, la Revolucion,3
que revelaba la importancia que tenian para el poeta los aconteci-
mientos'que acababa de vivir.

Ciudadanos,

Hoy se desmorona un “antes” milenario

Hoy los cimientos de nuestro mundo se tambalean
Hoy

Hasta el dltimo botén de nuestra vestimenta
Reconstruiremos la vida a fondo.3

El maximalismo que contienen estos versos es caracteristico del
temperamento del poeta, pero su importancia sobrepasa el cuadro
social y politico. Viéndolos a laluz dela actividad del poeta durante

32 Citadoen W. Woroszylski, op. cit.

33 A. Serebrov, Vospominania (Recuerdos), 1940, en Katanyan, Literaturnata Khro-
nika (Cronica literaria), op. cit., p. 89.

34V, Desnitsky, en W. Woroszylski, op. cit.

35V, Mayakovsky, “Revoliutsia” (Revolucién), Sob. Soch. 6, t.1, p. 198.
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elmesdemarzoenelterrenodelaorganizaciéndelasartes, fuerzaes
pensar que se trataba de un grito deesperanza aplicado esencialmente
a la promesa de un porvenir brillante para el arte de vanguardia.

Asi pues, Mayakovsky estuvo particularmente activo desde los pri-
meros dias, participando en todas las manifestaciones y reuniones de
artistasy escritores que tuvieran por finla organizacién delas artesen
la Rusia revolucionaria. En este terreno también el poeta adopté una
linea de vanguardia o, mas exactamente, se esforzo por impedir que
cualquier otracorrienteliteraria fuera institucionalizada. Recordéal
respecto, en un articulo publicado en Novy Lefen 1927, queenel cur-
so de una de estas reuniones, ante la posibilidad de que uno de los co-
mités organizadores de los que formaba parte entrase a la Academia,
un “barbudo” se habia levantado y declarado: “Mayakovsky no
entrara en la Academia més que pasando por encima de mi cadaver; y
si a pesar de todo entra, yo dispararé”.36

Toda la actividad del poeta durante estas primeras semanasdela
Revolucién tuvo por fin evitar, que respecto a él y respecto al movi-
miento futurista, se reprodujera la situacién prerrevolucionaria ca-
racterizada por el anatema lanzado contra ellos por la intelligent-
sia. La Revolucién despert6 efectivamente en los artistas de van-
guardia una gran esperanza. Annenkov describia en estos.términos
su estado de animo: ‘

Ingenuamente (nuestra juventud y nuestro odio a la guerra desempefia-
ron un papel significativo), creiamos [...] que la Revolucién social
coincidia con la Revoluci6n en las artes. 37

Y enlo que concierne masespecialmente al movimiento futurista,
evoca uno de sus paseos por las calles de Petrogrado, en marzoo abril
de 1917, en compaiiia del poeta Zdanevich, en el curso del cual este
dltimo habia declarado: “Tendriamos que publicar una colecci6n
de poemas dedicada a Kerensky como primer dirigente de un Go-
bierno Futurista” .38 Con la Revolucién todo era posible.

Desde comienzos del mes de marzo se llev6 a cabo una intensa ac-

38V, Mayakovsky, “Tolkonie Vospominania” (Todosalvorecuerdos), Novy Lef, Mos-
cid, 1927, n. 8-9, en Sob. Soch. 13, t. 12, p. 150.

37Y. Annenkov, Dneonik motkh vstretch (Diario de mis encuentros), 2 vol., Nueva
York, 1966, t. I, p. 183.

38 Ibid., p. 184.
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tividad en torno al problema de la organizacion de las artes en la
nueva Rusia. Desde el 4 de marzo se empezaron a reunir en casa de
Gorki cerca de cincuenta intelectuales vy artistas que se pronun-
ciaron por la creacién de un nuevo Ministerio de las Artes. Eligieron
una comision de doce miembros encargada de establecer contacto
con el Gobierno Provisional v de 1a que formaban parte Gorki, Be-
nois, Challapm % Parece ser que Mayakovsky estuvo presente en es-
mte:rvencxones.40 Esta comisién fue el nicleo de una Conferencia
compuesta igualmente por representantes del Gobierno Provisional
v del Soviet de Obreros y Soldados, que recibi6 en los dias siguientes
la aprobacion del Instituto de Historia v de la Academia de las Artes
v que, después de haberse fragmentado en ocho comisiones espe-
cializadas, parecia encarnar el nuevo “Gobierno de las Artes” .41 Es-
ta actividad de organizacién fue contemporanea al llamado que
lanz6 Gorki paralaproteccion delasArtesy, en Rech del 7de marzo,
el periddico del Partido Cadete, se publicé una informacién indi-
cando que el Gobierno Provisional compartia enteramente la opi-
nion de que era indispensable tomar una serie de medidas para ga-
rantizar la salvaguarda de los tesoros artisticos v que, con este fin, se
proponia nombrar una comision.42

Para Mavakovsky todo este despliegue de actividad que daba ori-
gen vasea a resoluciones concernientes a la salvaguarda yla protec-
cion de lo que existia antes, o bien a comisiones, siempre agrupadas
en torno a Benois o Gorki, dos representantes de un arte superado a
su juicio, corria el riesgo de desembocar en el dominio de una
corriente literaria determinada que dependeria del nuevo gobier-
no. Y ésta es la razon por la que emprendi6 con sus amigos una espe-
cie de contraofensiva de los artistas de vanguardia. Se constituveron en
grupoy tomaron por este motivoel nombre de Asociacion “Libertad del
Arte” e inmediatamente fueron considerados como la corriente “de iz-
(quierda”. Parece ue desde el inicio esta organizacién encontré un eco

39 Rousskala Literatura Kontsa XIX. natchala XX veka (La literatura rusa a fines del
siglo XIX v principios del XX). Moscu. 1972, t. I11. 1908-1917, p. 668.

10 E. A. Dinershtein. “Mavakovsky b Fevralie i Oktjabrie 1917 (Mavakovsky en
febrero v octubre de 1917). Literaturnofe.Nasledstco. 1958. n. 65. p. 543.

11 Rousskata Literatura. op. cit. . p. 668.

42 Rech del 7 de marzo de 1917
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favorable entre los intelectuales v los artistas. En su asamblea constitu-
vente, que tuvo lugarel 11 de marzo, se convocd a todos los simpatizan-
tes a una reunion el 12 de marzo y se redacté la plataforma de la nueva
organizacion en los términos siguientes:

Adoptando el punto de vista de quelas condicioneslegales normalesde
la vida artistica rusa solo las puede resolver una Asamblea Constitu-
vente compuesta por todos los artistas v que la convocacion de seme-
jante asamblea solo sera posible después de la guerra, la Asociacion
“Libertad del Arte™ protesta categéricamente por los intentos antide-
mocraticos de ciertos grupos de obtener el control del arte medianteel
establecimiento de un Ministerio de las Artes. 43

Alareunionel 12 de marzode 1917 en el Teatro Mijailowski acu-
dieron 1 403 personas.+ Mavakovsky tomé la palabra v su discurso
da una idea bastante precisa de sus preocupaciones en aquel mo-
mento. Se presentdé en primer lugar como el representante de las
corrientes de izquierda del arte ruso que habian enarbolado la ban-
dera de la revolucion, para declarar que el arte estaba en peligro.
Temia, en efecto, que porla gravedad del momento, se pusierael ar-
te al servicio de designios politicos. Ahora bien, en lo que atania al
trabajo politico de organizacién del pais, declaraba tener plena con-
fianza en el Gobierno Provisional v el Soviet. Pero, se apresuraba.a
anadir, “el Arte es nuestra causa”: el poeta se proponia como finali-
dad obtener el libre derecho a la autodeterminacién de todos los ar-
tistas. Atacaba también a la Comision de los Doce, a pesar de todoel
respeto que le merecia Gorki en especial: en su opinién, no habia si-
doconstituida de acuerdoalasreglasdemocraticas. Atacabacon vi-
rulencia a A. Benois v lo declaraba incompetente para todo lo con-
cerniente a la organizacién del arte nuevo, va que estaba completa-
mente vinculado al pasado. Proponia en conclusién que se constitu-
vera un 6rgano provisional flexible y democratico. v se oponia a la
creacion de un Ministeriode las Artesterminandosu intervencionen
estos términos: “;Viva la vida politica rusa v viva el arte. libre de
politica!™ .45 A lo largo de esta reunion se aprobaron la mayor parte

43EnE. A. Dinershtein. op. cit.. p. 546.
4 Loc. cit. ,
45V. Mavakovsky. Sob. Soch. 13. t. 13. pp. 243-244.
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de las propuestas de Mayakovsky y se decidi6, en particular, la elec-
cién democratica de una Comisién encargada de prepararla convo-
catoria de una Asamblea Constituyente.46

Este discurso de Mayakovsky es interesante en varios aspectos. Se
encuentra expresado de manera muy clara el temor de que una
corriente artistica se “aduefie del poder”, y este argumento esel que
impulsa al escritor a abogar por la independencia del arte frente al
poder politico. En esta etapa del desarrollo de la Revolucién, la in-
telligentsia reformista es la que descuella en los terrenos intelec-
tuales y artisticos, esa misma intelligentsia que, antes de la Revolu-
cién, se oponia tan violentamente a Mayakovsky y los futuristas. Por
otra parte, esta desconfianza hacia lo politico era la prolongacién
natural de la actitud de los futuristas antes de 1a Revolucié6n.

A esta bohemia gozosa, dedicada al culto del arte [escribe C. Frioux],
no le gustaba que se mezclaran al arte y las prédicas ideol6gicas, asi
fueran marxistas. Junto con ellos, Mayakovsky maltrata a los escrito-
res de tesis. 47

Pero Mayakovsky expresaba ademads claramente en este discurso
su apoyo al gobierno fruto de la Revolucién y encargado de la orga-
nizacién politica del pais. Lo que podia esperaren lo referente a las
tendencias artisticas que él representaba y que le eran caras, en esta
etapa del desarrollo revolucionario, era que la libertad reciente-
mente adquirida permitiera a los futuristas obtener derecho de
ciudadania en el nuevo establishment artistico.

En los debates que siguieron al discurso de Mayakovsky en esta
misma reuniéndel 12 de marzo, antela posibilidad evocada por uno
de los oradores de que los alemanes lograran una victoria rapida
sobre Rusia, el poeta respondié: “No tenemossolamente el mejor ar-
te del mundo, tenemos también el mejor ejércitodel mundo”.48 Esta
nueva actitud frente a la guerra se encontraba en uno de sus dibujos.
(lubki) aparecidos en la revista Novaya Zhizn, que debi6 realizar a

46V, Katanvan, op. cit., p. 89.
47 C. Frioux, Mayakovsky par lui-méme, op. cit., p. 7.
48 E. A. Dinershtein, op. cit., p. 548.
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finalesde marzode 1917. Se trataba de un dibujoen dos partesen las
que se mostraba “A quien el soldado defendia antes” y “a quien de-
fiende ahora”. El soldado, su pose, su enemigo, estaban representa-
dos de la misma manera en los dos dibujos; pero en el primero el sol-
dado defendia al Zar y a las capas privilegiadas de la poblacién,
mientras que en el segundo dibujo defendia a los representantes del
pueblo, firme bajo banderas en las que habia las inscripciones si-
guientes: “Tierra y Libertad” (para el campesino), “Repiblica De-
mocratica” (para el obrero) y “Libertad” (para el soldado). 4

El cardcter mismo de loslemas, asi como el hecho de noimpugnar
yalasituaci6n de guerra, acercan a Mayakovsky a las posiciones gu-
bernamentales y refuerzan la declaracién del 12 de marzo de apoyo
al Gobierno Provisional. Sifaltara algunaotra pruebaal respecto, el
6rgano del Partido Cadete, Rech, informé a sus lectores el 17 de
marzo que Mayakovsky le habia hecho donacién de aproximada-
mente 110 rublos, recolectados en una lectura ptblica de sus poemas,
para que se distribuyeran entre las familias que habian sufrido en la
lucha por la libertad.5

El radicalismo de Mayakovsky en marzo de 1917 no era pues de
ningtin modo politico. El poeta se incorporé con entusiasmo ala Re-
volucién, y su activismo revolucionario, su maximalismo, no
concernian mas que al ambito de la organizacion de las artes v tenian
por origen el temor de ser excluido.

Sin embargo, a pesar de las resoluciones tomadas el 12 de marzo,
los periédicos tenian cada vez mas en cuenta la préxima creacién de
un Ministerio de las Artes. El 17 de marzo, ante esta situacién, los
miembros de la Asociacién “Libertad del Arte” se reunieron en casa
de L. Zheverzhéyev y tomaron la iniciativa de convocar una nueva
reunion en el Teatro Troitsky para protestar por la creacién de un
Ministerio de las Artes.5! Ahora bien, en esta reunién del 21 de mar-
zo, Mayakovsky, paradéjicamente, en vez de continuar favorecien-
do la creacién de un 6rgano democratico que representara a todas
las tendencias del Arte, hizo hincapié en la necesidad de un 6rgano
especificamente futurista; al colocarse asi “alaizquierdadelasfuer-

49 Ibid., p. 551: v V. Mavakovsky, Sob. Soch. 13, t. 13 p. 243.
50 Rech del 17 de marzo de 1917.
51V, Katanyan, op. cit., p. 90.
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/ /
zas de izquierda” v quebrantar el frente constituido anteriormente,
irrit6 a muchos de sus camaradas.52 Al dia siguiente de la reunién,
Mavakovsky parti6 a Mosci, en donde permanecié hasta el 31 de
marzo. También alla traté de organizar la vida artistica sobre los
mismos principios que en Petrogradoy favoreci6lasrelacionesentre
las dos asociaciones de artistas de Mosci v Petrogrado.53

Sepuede afirmar pues que, después de un mes de Revolucién, Ma-
vakovsky habia adquirido, gracias a su actividad en el terreno de la
organizacion de la vida artistica, un nuevo prestigio y una nueva
autoridad. La Revolucién habia institucionalizado en cierta mane-
ra al eterno anticonformista. El poetallegd incluso aincorporarse el
4 de abril a la Comisién de Gorki, ala que habia combatido no obs-
tante con tanto vigor, bajo reserva de que se le hicieran una serie de
modificaciones.5 Después de haber obtenido el reconocimiento en
el seno del mundo intelectual y artistico, Mayakovsky se desinteres6
completamerite de este tipo de actividad. La Gltimareunién alaque
acudié fue el 8 de abril. A partir de entonces lo reclamaban otros in-
tereses.

Asi pues, cuando particip6 en la velada poética organizada el 14
de abril de 1917 por la sociedad literaria “El Arte para todos” en la
sala de conciertos del Instituto Tenichevsky, cuando Meyerhold iba
a*hacer su discurso sobre el nuevo significado del arte a partir de la
Revolucion,ss Mayakovsky interrumpié al critico Chukovsky que
trataba de presentarlo v se puso a declamar sus versos.3 Era obvio
que las reuniones tedricas le aburrian y hasta octubre no se present6é
en puiblico mas que para recitar su propia poesia.

Parece claro que, desde el estallido de la tempestad revoluciona-
ria, era el arte lo que le ocupaba v las nuevas perspectivas que se le
ofrecian favorecidas porlanuevacoyuntura. Mayakovskyestuvode
total acuerdo con los acontecimientos revolucionarios cuando su
temperamento de artista era el incitado. Asi, cuando tuvo lugar la

52 Loc. cif.: véasetambiénlos testimonioscitadosen E. A. Dinershtein, op. cit. . p. 548:
lo mismo en W, Woroszviski. op. cit.

53E. A. Dinershtein. op, cit.. pp. 548-49.

54 Ibid. . p. 550.

55 Vsiévolod Meverhold. Ecritssurle théatre. t.1,1891-1917, ed. La Cité, Lausanne,
1973. p. 272. |

56V, Katanvan, op. cit.. p. 92

172



“primera velada republicana” en el Teatro Ermitage de Mosct y sus
amigos se declararon los “poetas de la Revolucién Universal”, el poe-
ta particip6 en la euforia general.5” No podia, sin embargo, deci-
dirse a abandonar sus actitudes provocadoras frente a la intelligent-
sia tradicional. Bunin, enemigo encarnizado del poeta futurista,
cont6c6mo, el 3de abril de 1917, enun banquete organizadoparala
inauguracién de una exposicioén de pintura finlandesa, Mayakovsky
se comport6 como un verdadero patan; en presencia de toda la “élite
intelectual de Petersburgo”, de los Ministros del Gobierno Provi-
sional, deantiguosdiputadosdelaDuma, asicomodelosembajado-
res de paises extranjeros, Mavakovsky se puso a comer de todos los
platos, beber de todos los vasos, v con sus aullidos impidi6 que Mi-
liikov pronunciase su discurso.8

Hay otros ejemplos de esta ligereza del poeta frente alos aconteci-
mientos. Segin otro testirnonio, se le ocurrié la idea de presentar a
laselecciones municipales de Petrogrado su propialista de futuristas
acompaiiando su proposicién con esta burlona reflexion: *“Quiénsa-
be. Estando asi las cosas, puede qque hasta sea elegido Presidente.., "
Indudablemente el artista bohemio “jugaba™ con la Revolucion. Y se
sublevaba cuando las reglas del juego amenazaban con llegar a ser de-
masiado serias. En mavo de 1917, porejemplo, asisti6 a una reunién de
laSociedad de Poetas v Pintores Proletarios. Alolargodeladiscusion, se
plantedel problema de fundamentarla clase del arte v se propuso quela
definicion se basara en la afiliacion al partido. Mavakovsky., irritado
por este punto de vista, declard que le parecia mucho masimportante
tomar en cuenta el tipo de talento del interesado y sus ideas
generales.® Efectivamente, a partir del momentoen que habia decidi-
do abandonar la vida de revolucionario profesional, el poeta va no se
habia inscrito a ningan partido.

En los primeros meses de la Revolucion, Mayakovsky consagré
una gran parte de su actividad a la creacion literaria. Se encargé de
publicar lo que lacensura habia prohibido en el periodo prerrevolu-
cionario. En el Nocy Satirikon del 11 v 17 de marzo, publicd los

537 Cf. el testimonio de Kamensky en W. Woroszylski. op. cit.

58 Loc. cit.

5% Ihid. Testimonio de Asiévev.

60V, Katanvan, op. cit.. p. 93. Segiin O, 1. Leshkova. Vospominania (Recuerdos).
1935.
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parrafos de La nube en pantalones que la censura zarista no habia
dejado pasar.6! En los nimeros del 2 de febrero y 4 de abril de 1917
del periédico Letopis apareci6 la quinta parte de su poema La
guerray el universo, en tanto quelacuartase public6 enun Almana-
quetitulado Un milagro en el desierto impresoen Odessa.62Fue tam-
bién uno de los colaboradores permanentes del periédico de Gorki,
Novaya Zhizn, desde su aparicién (el primer nimero data del 18 de
abril). En esta publicacién fue donde aparecieron en julio sus dibu-
jos (lubki). También en Novaya Zhizn fue donde public6 su poema
Revolucién en mayo, asi como otros dos poemas cortos, Historia
sobre Caperucita Roja, satira de los cadetes, en julio, y A modo de
respuesta, poema pacifista, en agosto.

En su autobiografia, Mayakovsky fecha el final de su colabora-
cién con Novaya Zhizn en agosto de 1917.63 Numerosos historiado-
res soviéticos utilizaron este dato para sugerir que Mayakovsky se
habia sometido mediante este acto a una decisién del comité central
del Partido Bolchevique del 20 de agosto de 1917 porla quese pediaa
todoslos miembros del Partido que dejaran de colaborar enla publi-
cacién de Gorki. Parece, sin embargo, que esta hip6tesis carece de
base. En efecto, por una parte esta decision no fue efectiva ya quela
cuestién de la colaboracién con Novaya Zhizn fue de nuevo objeto
de debates en el seno del comité central, seguidos de nuevas tentati-
vas de platicasentre laredaccién del periédicoyel partido bolchevi-
que. En realidad, los bolcheviques participaron oficialmente en la
publicacién hasta el 5 de octubre. El nombre de Mayakovsky
todavia se citaba incluso entre los colaboradores permanentes de la
publicacién enel nimero del 1o. deoctubre. 6 Parece pues que hubo
alguna confusién en el espiritu del poeta en lo concerniente a esta
cuestion,

De hecho, durante esta primera etapa de la Revolucién, fuera de
las primeras jornadas revolucionarias, Mayakovsky reaccioné muy
poco a los diversos giros politicos. Vivi6 intensamente el ambiente
agitado de los primeros dias, apoy6 al Gobierno Provisional, se ocu-

61 Russkata Literatura, op. cit., p. 667.
62V, Katanyan, op. cit., p. 92.

63 V. Mayakovsky, Sob. Soch. 6,t.1, p. 17.
64 E. A. Dinershtein, op. cit., p. 555.
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p6 de la organizacion de las artes por temor-a quedar excluido y si-
gui6 llevando su vida de bohemio..

Los des6rdenes en las calles no lo inquietaban.és Ni las crisis gu-
bernamentales, ni las grandes cuestiones politicas y sociales ni el
pueblo aparecian en sus diversas intervenciones. Unicamente el
problema del arte le interes6 un tiempo; y su pacifismo, tardio, sélo
se traduce en su participacién en Novaya Zhizn endonde de hechose
concretaba a publicar sus obras en la seccién literaria.

Aunque tampoco se pronuncié sobre los acontecimientos de julio,
ni directamente ni a prop6sito deellos, ni sobre la reaccién resultan-
te, parece, sin embargo, que marcaron la evolucion del poeta. Hay
diversos testimonios de que Mayakovsky no participé directamente
en los acontecimientos.® Y aunque el Comité de Soldados de la Es-
cuela Militar, en la que él todavia prestaba susservicios, apoy6 acti-
vamente al Gobierno Provisional, parece claro que Mayakovsky no
estuvo nunca activo en este campo.67

Los sentimientos del poeta inmediatamente después delacrisis de
juliose expresan en dos poemas cortos. El primero atacabalaindeci-
si6n de los dirigentes sin nombrarlosy expresaba el temor de una res-
tauracion delos Romanov aprovechandoladebilidad del Gobierno.
Elsegundorepresentabaunacaricaturade Kerensky, al quecompa-
raba con Napole6n Bonaparte.68 “Rusia se kerenskiza”, 6 escribi6
Mayakovsky al hablar de agosto de 1917 en su autobiografia. En es-
tas palabras se adivinaba una desilusién frente a la Revolucién bas-
tante parecida a la resentida por el poeta Alexander Blok en la mis-
ma época. Después delasjornadasdejulio estambién cuando Maya-
kovsky se propone la desmovilizacién. Y, en efecto, el 3 de agosto ob-
tuvounalicenciadetres meses porrazonesdesalud, licenciaqueuna
nueva decisién del 6 de noviembre de 1917 transformé su desmovili-
zacion definitiva.” De las jornadas de julio hasta la insurreccién de

65 V. Shklovski, Viaje sentimental, ed. Anagrama, Barcelona, 1972.

68 Véanselos testimoniosde L. I. Zheverzhéievy N. N. PuninenE. A. Dinershtein, op.
cit., p. 560.

87 E. A. Dinershtein, .op. cit., pp. 560-62.

68 V. A. Katanyan, Rasskazy o Maiakovskom (Historias sobre Mayakovsky), Mosc.
1940, pp. 34-35.

69 V. Mayakovsky, Sob. Soch. 6,t.1,p. 17.

70E. A. Dinershtein, op. cit., pp. 562-63.
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octubre, Mayakovsky termina también la redaccién de su poema El
hombre, definido por V. Shklovski como “un libro triste sobre un poe-
ta que no llega a obtener el amor verdadero™.” Los criticos soviéti-
cosen su gran mayoria encontraron en este poema indiscutiblemen-
te pesimista una desilusion respecto a la revolucién burguesa y
vieron la espera dela Revolucién de Octubre.?2Nos parece mas bien
que, aunque el pesimismo de Mayakovsky erasinduda alguna enes-
ta época parcialmente el fruto de una visién desenganada del rumbo
que tomaba la Revolucién, este poema estaba separado de hecho de
la realidad inmediata. |

La actividad de Mayakovsky, durante estos dos iltimos meses del
régimen burgués, se reducia a lecturas piiblicas de sus poemas. Pas6
parte de septiembre en Mosci v uno de los discursos que pronuncié
alli se titulaba “Los bolcheviques del arte”.73 Y, en un articulo de
1927, recordando esta época, evocaba dos versos que habia escrito
entonces:

jComan pifias, mastiquen nueces,
Ya llegan sus altimos dias, burgueses! ™

El entusiasmo de los primeros dias de la Revolucién, la voluntad
decambiarlotodo, ylaexigenciade queselediera al movimiento fu-
turista su reconocimiento, habian dadolugar al pesimismoy ala de-
silusion. El anticonformismo, la oposicién al modo de vida y de pen-
samiento burgueses no se habian desmentido en lo que respecta al
poeta. Pero tanto en fervor del arrebato revolucionario como en el
pesimismo de sucaida, Mavakovsky se habia comportadosobre todo
como artista, inquieto por asegurar a la vanguardia el lugar que le
correspondia.

"1V, Shklovski, Mayakovsky and his Circle, Nueva York, 1972, p. 99.

72Véase un analisis detallado de la critica soviética respectoal poema queseencuentra
en E. J. Brown, op. cit.. pp. 154-63.

73V, Katanvan, op. cit., p. 95. Parece queestediscursonosepublicé. Porlomenos has-
ta ahora no hemos encontrado ningin rastro.

"4V, Mavakovsky, Tolko nie Vospominania (Todo salvo recuerdos), Novy Lef. Mos-
ci, 1927, n. 8-9, en Sob. Soch. 13. t. 12. p\ 151.
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Laadhesion de Mayakovsky ala Revolucion de Oc¢tubre fueinme-
diata.

i

¢Aceptar o no aceptar? Para mi no habia tal problema (ni para otros
futuristas de Mosci). Era mi revolucién. Fui al Smolny. Hice todo lo
necesario.™

Asi evoca Mayakovsky en su autobiografia el apoyo instantdneo
que dio al nuevo régimen. Sin embargo, también en aquel momen-
to, 1o que Mayakovsky privilegia es su actividad artistica, que pone
evidentemente al servicio de la Revolucién peroenla medidaen que.
la epopeya revolucionaria permanece fiel a sus impulsos destructo-
resyrenovadoresy corresponde asi a su propio provectoenel terreno
del arte.

Los acontecimientos revolucionarios por si mismos, “la fraterni-
zacion entre campesinos v obreros”, conmovieron al poeta.’¢ Cuan-
do el ambiente se cargaba de intensidad, se sentia a sus anchas. La
descripcién que hizo de la toma del Palacio de Invierno es lirica: la
oleada popular ponia cerco al Palacio.

Como si las manos apretaran la garganta,
la hermosa garganta del palacio
y el patio del palacio
abrazara el torso de la multitud
con los brazos de sus verjas. ™

Y de nuevo, como después de la Revolucién de Febrero, el poeta
dirige sus miradas hacia la organizacion del arte en primer lugar.

A principios del mes de noviembre, el comité central recién elegi-
do por el II Congreso de los Soviets traté de reunir en el Palacio
Smolny a toda la intelligentsia de Petrogrado. Segin el testimonio
de un militante del partido bolchevique, se habia llevado a caboun

75V. Mayakovsky, “YaSam" (Yo mismo), Sob. Soch. 6. t. 1. p. 17. Traducido parcial-
mente en C. Frioux, Mayakousky par lui méme. op. cit.. p. 8.

76 Segin el testimonio de Y. Tcherniak. Vospominania (Recuerdos). 1939. en V. Ka-
tanyan, op. cit., p. 96.

77 Citado v traducido en C. Frioux, Mayakousky par lui-méme. op. cit.. p. 124.
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gran esfuerzo para que la propaganda y la informacién llegaran a
toda persona interesada. Las autoridades soviéticas querian ganar-
se alaintelligentsia para que colaborara conellas. Alainvitaciénno
acudieron mas que unas cinco osiete personas entre las que se conta-
ban A. Blok, V. Meyerholdy V. Mayakovsky.” La discusién que tu-
vo lugar a lo largo de esta velada tenia por finalidad determinar la
futura organizacién de la intelligentsia. Mayakovsky dio muestras
de su buena disposicién y se mostré6 particularmente felizen el curso
de esta reunién que se prolongé unabuena partedelanoche. Esinte-
resante hacer notar que, entre los presentes, Mayakovsky era el iini-
co representante activo de una escuela artistica. La presencia de los
otros participantes sélo testimoniaba su adhesi6én personal al nuevo
poder. Esto llev6 quizas a Mayakovsky a hacerse algunas ilusiones
sobre la futura colaboracién entre el arte de vanguardia y las autori-
dades revolucionarias.

También, el 17 de noviembre de 1917, cuando el Comité Provi-
sional Representante de la Uni6n de Artistas y Conexos se reuni6 de
nuevo, Mayakovsky asisti6 a la sesion. Habia sido elegido miembro
del Comité Ejecutivo el mes de marzode 1917, pero habiadejadode
ir a las reuniones desde el mes de agosto. En lineas generales habia
tres corrientes en el seno del Comité: el bloque de izquierda con Ma-
yakovsky, el bloque de derecha agrupado alrededor de F. Sologub y
el centro sin partido.? Pero inmediatamente después de los aconte-
cimientos de octubre, estas tres corrientes se reunieron para defen-
der la independencia del arte en relacién al gobierno. Asi cuando
Lunacharsky, el nuevo Comisario del Pueblo para la Educacién,
propuso al Comité Provisional la creacién de una nueva institucién
compuesta en partes iguales por los delegados del Soviet de los
Representantes Obreros, Soldados y Campesinos, y por los delega-
dos del mundo de las artes para que organizara la vida artistica, el
Comité Provisional se rehusé el 12 de noviembre y se declaré el inico
competente en este terreno, ademas de exigir alas nuevas autorida-
deslos medios necesarios para ejercer su competencia.® La decisi6n
se tom6 por unanimidad. Hay que recordar al respecto que, pormuy

78 B, Malkin, Vospominania (Recuerdos), 1937, en W. Woroszylski, op. cit.
9 E. A. Dinershtein, op. cit., p. 564.
80 Loac. cit.
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grande que haya sido la simpatia que sintieron los futuristas por la
Revolucién, la desconfianza en relacién a cualquier tentativa de su-
bordinaci6én de su arte a objetivos politicos era en ellos tradicional .8!

Sin dejarse desalentar a pesar de todo, Lunacharsky lanz6 un
nuevo llamado a los artistas del Comité Provisional en el cual aban-
donaba su proyecto inicial y les pedia que se ocuparan inmediata-
mente del problema de la conservacién de los Palacios y Museos “sin
sufrir ninguna dilacién”.82 En lo que respecta a la nueva organiza-
ci6n de las artes, el texto del lamamientolanzado por Lunacharsky
era bastante vago y diferia la decisi6n subordinidndola a una amplia
discusién democratica posterior. En la reunién que tuvolugarel 17
de noviembre y a la que asisti6é Mayakovsky, todas las mociones pre-
sentadas —hubo tres, inciuida la mocién llamada “de izquierda”
presentada por Meyerhold— se pronunciaron, con diversos mati-
ces, por una negativa rotunda al nuevo Comisario del Pueblo. Los
protocolos de la sesién muestran que de setenta personas presentes
s6lo Mayakovsky y un arquitecto, Staborovski, estaban a favor de
una colaboracion con el nuevo poder. En esa ocasién, Mayakovsky
se encontro aislado, en su deseo de colaborar con las autoridades so-
viéticas, incluso ante sus camaradas futuristas.

Esta colaboracion no carecia sin embargo de conflictos. Con su
apoyo —en una coyuntura caracterizada por un divorcio casi total
entre por una parte el poder soviéticoy porotrael mundointelectual
y artistico— y consciente igualmente de la afinidad entre su mundo
interioryla Revolucién endevenir, Mayakovsky podia tener la espe-
ranza de confiscar la atencion y la ayuda de las autoridades en pro-
vecho de la vanguardia artistica. Pero la situacién evolucioné por
otro rumbo. Segiin el testimonio de Ossip Brik, futurista-formalista v
amigo intimo de Mayakovsky, entre los que cooperaban con los
bolcheviques se encontraba también su viejo enemigo Alexandre
Benois, quien veia en las autoridades soviéticasla “mano de hierro”
capaz de proteger los valores culturales y los monumentos del pasa-

81 Cf., “Carta abierta a los sefiores Lunacharsky, Filosofov v Nevedomski™, de N.
Burliuk, en Pervyi Journal rousskikh Foutouristov, Moscu, 1914, citadoen C. Frioux,
“Lunatcarskij et le futurisme russe”, Cahiers du Monde Russe et Soviétique, enero-
marzo de 1960, p. 309.

82 El texto de este llamado esta publicado en E. A. Dinershtein, op. cit., pp. 565-66.
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do:83 0. Brik describid en los términos siguientes el encuentro de los
dos hombres en el despacho de Lunacharsky:

Encontrarse a sus antiguos “enemigos™ en la oficina del comisario re-
volucionario dej6 perplejo a Mayakovsky. Sus apasionadas proposi-
ciones futuristas encontraban una feroz resistencia de parte de los ““de-
fensores de lo viejo” Y —maravilla de maravillas— Lunacharsky, el
comisario revolucionario, escuchaba con mayor atenci6n los consejos
de Benois respecto a la organizacion de museos que las peroratas
archirrevolucionarias de‘Mavakovsky-.84

El poeta, entusiasmado por la Revolucién, esperaba de los
bolcheviques una reciprocidad que a los nuevos dirigentes no les
parecia evidente. El queria poner su arte al servicio de la Revolu-
cion, pero un arte de contenido v de forma revolucionarios, testigo
de la afinidad que existia entre sus versos v el estado de animo de los
revolucionarios. En 1927 recordaba con orgullola informacién que
habia aparecido en los primeros dias de octubre en los periddicos de
Petrogrado: los marinos habian tomado el Palacio de Invierno reci-
tando los dos versos que él habia compuesto:

Coman pinas. mastiquen nueces.
Ya llegan sus tltimos dias. burgueses. 85

El poeta se sentia, pues, perfectamente al unisono con los aconte-
cimientos que él vivia como una fiesta continua.

Enlos mesessiguientes, Mavakovsky se dedicé tambiénun pocoal
cine, escribio varios poemas cantando las glorias de la Revolucién v
paso gran parte del tiempo recitando sus poemas, en especial en el

*Café de los Poetas” en Moscti. Este fenémeno de la aparicién de
“cafés” en Rusia. fue caracteristico del periodo inmediatamente
posterior a la Revolucion. Los problemas de transportes y sumi-
nistro de papel tuvieron como consecuencia el cierre de muchas edi-

530. M. Brik. “Mavakovsky. redaktor i organisator™ (Mayakovsky. redactor y organi-
zador). Literaturnyi Kritik, 1936. n. 4. p. 116.

S Loe, il

S5V, Mayakovsky. “Tolkonie Vospominania™ (Todosalvorecuerdos). Novy Lef. Mos-
ci. 1927, n. 8-9. en Sob, Soch. 13. vol. 12, p. 152.
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toriales. Los “cafés™ eran casi el iinico medio que tenian los artistas
de dar a conocer su obra al puiblico. Cada escuela literaria tenia su
propio café.

Afinalesdel afio 1917, Kamensky vBurliukcrearonel “Cafédelos
Poetas”, en el Callején Nastasinsky en Moscd. Muy pronto Mava-
kovsky se hizo cargode la direccién. Segin el testimoniodel. Ehren-
burg, en este café \

los presentes se dividian en actores v espectadores. El puiblico estaba
constituido por los restos de la burguesia: enriquecidos, escritores. fi-
listeos en busca de diversién. Es dudoso que Mayakovsky pudiera di-
vertirlos: aunque habia mucho en su poesia que no podian entender,
sentian que habia una evidente afinidad entre estos extrafios poemasy
los marineros que caminaban por Tverskava.6

Lacalidad del piiblico eralo que estaba quizasen el origen del pe-
simismo v el hastio que transmitian las cartas que Mavakovsky diri-
gi6 a su amiga Lila Brik en aquella época. Otras. por el contrario,
daban pruebas de la popularidad de la que se beneficiaba el futuris-
mo, vestovaendiciembrede 1917.5" En cualquier caso, eneste café,
los futuristas, incluido Mayakovsky, daban rienda suelta a su
fantasia v anticonformismo. S. Spassky. quien trabajé un tiempo
para ellos, cuenta c6mo, en ocasion de una velada en el “Café de los
Poetas”, un estudiante v dos muchachas, que resultaronser partida-
rios de la Asamblea Constituvente, entraron en el café con un pa-
quete de peridédicos en la mano; Burliuk los compré todos. Monté
luego al estrado, rompié los periddicos en pedacitos v dijo: *No apo-
varemos a los moribundos” Mayakovsky aprobé la accién de
Burliuk, declarandose bolchevique sin reservas.

Pero Mayakovsky no queria dejar inicamente a los visitantes de
su café el privilegio de escuchar su poesia. Queria que la calle se be-
neficiara de la fiesta poética v que participara asi en la fiesta revolu-
cionaria. Este era el objeto de su Decreto sobrela Democratizacion
del Arte quese difundi6 entodaslascallesde Moscti. Eneste decreto,

88 1. Ehrenburg. Un écrivain dansla Révolution. ed. Gallimard. Paris. 1963. p. 46.
87 Cartaalos Brik. mediados de diciembre de 1917. en V. Mavakovsky. Sob. Soch. 13.
vol. 13, p. 28.

88 Testimonio de Serguei Spassky en W . WoroszyIski. op. cit.
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4 o
Mayakovsky y sus amigos futuristas, se presentaban como los depo-

sitarios del “arte revolucionario de la juventud”. Defendian la
union del arte y la calle, convertida en materia prima de artistasy
escritores; los conciertos debian tener lugar al airelibre, los pintores
debian decorar losinmuebles, los poemas se debian pegar enlos mu-
ros.89 Kamensky describi6 en los siguientes términos lo que él pensa-
ba al pegar este decreto enlas calles de Mosci: “Yo estaba convenci-
do de que cada ciudad, pueblo y aldea podia convertirse en un
asombroso y visionario despliegue de celebraciones pintorescas™.%

Conel mismo espiritu, Mayakovsky se dirigia a los actores que es-
tabanensayando parala representacién de una desusobrasyevoca-
ba “La gran fiesta de la Revolucién”.®! Para los futuristas, cada
acontecimiento se convirtié a partir de entonces en la ocasién de
transformar las calles en fiesta artistica, tanto la aparicién de su
publicacién como las festividades del 10. de mayode 1918, y sobre todo
la celebracion del Primer Aniversario de 1a Revolucion de Octubre.

A partir de marzo de 1918, con la aparicién del iinico nimero de
Gazeta Futuristov (Revista de los Futuristas), se expres6 claramente
laexigencia delos futuristas a tener acceso a un estatuto privilegiado
en el Estado revolucionario. En este nimero, Burliuk, Kamensky y
Mayakovsky declaran ser los verdaderos revolucionarios del arteo2y
Mayakovsky dirigia una “Carta abierta a los obreros” en la que se
mofaba del arte antiguo que todaviase proponiaalostrabajadoresy
se pronunciaba a favor de una Revolucién espiritual; “La revolu-
cién de la sustancia —socialismo-anarquismo— no debe concebirse
aparte de la revolucion de la forma: futurismo”,% escribia, y para
dar un ejemplo del resultado de la colaboracién entre las dos revolu-
ciones, “‘quizas —afadia— los artistas convertiran el polvo gris de
las ciudades en un arcoiris multicolor” .9

89 Colectivo. “Dekret n. 1 o democratizatsii iskousstva” (Decreto n. 1 sobre la de-
mocratizaci6ndel arte), en V. Mayakovsky, Sob. Soch. 13,t. 12, pp. 443-44. También
en W, Woroszylski, op. cit.

90 Testimonio de Kamensky en W. Woroszylski, op. cit.

91 V. Mayakovsky, “Obrachtchenie k aktioram” (Dirigido a los actores), 1918, Sob.
Soch, 13, vol. 12, p. 445.

92 Cf. E. ]. Brown, op. cit., p. 191.

93“Otkrytoie pismorabotchim” (Cartaabiertaalosobreros), Gazeta Futuristov, Mos-
ca, 1918, n. 1, 15 de marzo, en V. Mayakovsky, Sob. Soch. 13, t. 12, pp. 8-9.

%4 Loc. cit.
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A los ojos de Mayakovsky, la revolucién que él sin embargo ce-
lebraba en cada uno de sus poemas, no habia llegado hasta el final.
Enel poema “Esdemasiado pronto para regocijarse”, reprochaalas
autoridades el no haber atacado el arte antiguo en estos términos:

Cuando encuentran a un oficial del ejército blanco
jAl paredén!

JY Rafael?

JYa olvidaron a Rastrelli?

Es hora de disparar

sobre los muros de los museos [...].

aY por qué

no han atacado a Pushkin

y alos demas generales de lo clasicoP9s

Este poema fue el punto de partida de una polémica con Lu-
nacharsky quien, a pesar de defender a los futuristas en estos térmi-
nos: “Los futuristas fueron los primeros en apoyar la revolucién. En
ellos es en quienes encontré el eco mas directo”,% condena “las ten-
dencias destructivas respecto al arte del pasado”% que se expresaban
enel poema de Mayakovsky. Perosolamente se trataba de los prime-
ros sintomas de la incomprensién que iba a crecer entre la vanguar-
dia artistica y la politica.

La Revolucié6n a la que se adhiri6 el poeta presentaba aspectos
muy particulares. El le exigia enormemente. Por lo demis, el
desprecio que profesaba por la intelligentsia (1a cual se lo devolvia
con creces) lollevé a subrayar el caricter singular de su percepcion,
a fin de fijar bien los limites con esta intelligentsia, incluso cuando
ésta tomaba partido por las autoridades revolucionarias. Maya-
kovsky ya ridiculizaba a los intelectuales antes de la revolucion; si
hablaba de ellos ahora, era para hacer obvio el miedo del que daban
muestras ante los acontecimientos. Asi fue respecto a Ehrenburg, al

85 “Radovatsia Rano” (Demasiado pronto para regocijarse) XII, 1918, Mayakovsky,
Sob. Soch. 13,t. 2, pp. 16-17, traducidoen: P. Pascal, Les grands courantsdela pensée
russe contemporaine, ed. L’age d’homme, Lausanne, 1971, p. 65.

96 En el articulo: “Lojka Protivotadiya™ (Una cucharada de antidoto): Iskusstvo Kom-
muny 1918, n. 4. Cf., A. Lunacharsky, Sobranie Sochinenaii v 8 tomakh (Obrasen 8
tomos), t. 2, pp. 206-08.

97 Loc. cit.
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que clasifico en marzo de 1918 entre los “intelectuales
horrorizados™:* v también en su Alfabeto sociético, enel queridiculi-
za a los intelectuales en estos términos:

Al inteligente no le gusta el riesgo
Si es rojo, es con mesura, como un rabano,%

Sin duda alguna la relacién de Mayakovsky con la revolucién no
teniael aspecto misticoquecaracterizabalaadhesionde A. Blokode
A. Biely al proceso revolucionario. Sin embargo, bajo otra forma,
ciertos caracteres comunes que parecian no obstante el fruto de una
generacion diferente, acercaban estos dos tipos de actitud. En espe-
cial, se encontraba en todoslos poetas rusos (salvoBritisov) que se in-
corporaron a la Revolucion de Octubre el odio al viejo mundo en su
representacion pequenoburguesa. Mayakovsky, indudablemente,
veia en la revolucion el medio de trastocar el orden burgués. En él,
como en Blok, una repulsién instintiva por un modo de vida y de
pensamiento se conjugd en la época histérica con la denuncia siste-
matica de una clase social, la burguesia, por un partido politico v
con un fin especificamente politico. Esta conjunci6n acercé sin du-
da alguna al poeta a los bolcheviques. En sus tltimas obras, uno de
los fenémenos que Mayakovsky denuncia mas vigorosamente es la
persistencia del espiritu pequefioburgués a pesar de la conmoci6n
politica. Decepcionado, constata:

Octubre ha rugido,
vengador,
justiciero
v tras su ala con plumaje de fuego
habéis dispuesto
vuestros utensilios de cocina. 100

Respecto al fenémeno burgués, habia en el poeta una verdadera
continuidad.

MW\ Mavakovsky, Sob. Soch. 13. vol. 12. p. 10.

99V, Mayakovsky, “Sovietskala'Azbuka™ (El alfabeto ruso), en Sob. Soch. 6. t. 2, p.
512.

10 En C. Frioux. Mayakovsky par lui-méme. op. cit.. p. 97.
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Sus ataques contra el “burgués grosero™ en 1916, el nepman v el bu-
rocrata ue la sociedad soviética tenia que barrer de su camino, eran
tan feroces tanto porque tenian uno v otro mal gusto, llevaban o
imponian una existencia vegetativa, sin fervor, cuanto porque eran
gordos. glotones, vulgares, estiipidos e insensibles. Para el poeta esto
era casi tan grave como su parasitismo objetivo, 10!

Contra estos personajes, los guardias rojos, obreros, hombres
politicos, tenian a su cargo en la revolucion, cada quien en su terre-
no, una misma tarea. El hombre politico disponia como instrumen-
to de combate de la lucha politica; el guardia rojo se expresaba va-
liéndose de su arma; v el poeta de las palabras. 192 En cuanto al poeta
v al obrero, eran ambos proletarios, uno de espiritu v el otrode cuer-
po.13 Tal era la traduccion que hacia el poeta de lalucha de clases v
de la alianza entre ciertas clases durante el periodo revolucionario.
El enemigo seguia siendo el mismo: la burguesia. Dentro de este
cuadro, el artista quedaba integrado ala sociedad. participaba acti-
vamente de su época.

La Revoluciénera ademas para Mayakovsky una especie de abso-
lucion otorgada a su anticonformismo. En varias ocasiones se sintio
obligado a justificar su cardcter bohemio.

Aqui no se comprende lo que es la bohemia. Yo jamas me he instalado
en un bar a beber cerveza ni he sido un golfo. La bohemia era una so-
ciedad de gente de talento, refinada v de sutil inteligencia. 1™

Pero, a pesar de este alegato. el poeta tenia el sentimiento de que
este temperamento noestabasiempre de acuerdo con las fuerzas que
salieron victoriosas de la Revolucion. “'Si. soy un hohemio —decia—.
éste es mi gran problema: (uemar todo mi pasado de bohemio para
elevarme hasta las alturas de la Revolucion™, s

101 Ihid. . p. 86.

102 v, Mavakovsky. “Etu Knigu doljen protchest’kajdyi!™ (;Todos han de leer este
libro!) 1918. Sob. Soch. 13. vol. 12, p. 12,

103V, Mavakovsky. “Poet-Rabochi™ (El pocta-obrero). 1918, Sob. Soch. 13.1. 2, pp.
18-19.

104V, Mavakovsky. 'V vstuplenié na dispute o Behemice™ (Intervencion en una discu-
sion sobre la bohemia). 19 de noviembre de 1926. Sob. Soch. 13.t. 12, p. 490.

105 En Joseph Freeman. An American Testament: A Narratice of Rebelsand Roman-
tics. Nueva York. 1936. p. 368.
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Finalmente, Jo que atrajo a Mayakovsky ala Revolucién fue su ju-
ventud. El apoyo que el poeta prest6 a la Revolucién fue en cierta
manera su firma en un certificado de juventud, la garantia de no
sentar cabeza: tal era efectivamente el temor del que escribi6: “Es-
pero, confio en que jamas me llegara la hora del vergonzoso sentido
comun” 108

Maisalld delasrazones que tuviera Mayakovsky para apoyarlare-
volucién odel caracter de su compromiso, nodejadeser ciertoque, a
pesar de las reservas que manifest6 sobre algunos de sus desarrollos,
se puso totalmente a su servicio durante aquellos afios. Entre 1919y
1922 porejemplo, trabajé intensamente paralaoficina de telégrafos
rusa haciendo carteles de propaganda sobre la guerra civil, protec-
ci6én contra las epidemias, apoyo a los campesinos, etcétera. Se han
catalogado setecientos de estos carteles, pero indudablemente pro-
dujo muchos mas, 107 Los servicios que presté al joven Estado soviéti-
co fueroninnumerablesy, sobre todo, muchos de sus poemaso de sus
obras de teatro dedicados a la gloria de los acontecimientos de los
que fue testigo, simbolizan esta época de conmociones revoluciona-
rias.

No obstante, muchos criticos contemporaneos de Mayakovsky
censuraron lasbases mismasde su adhesion. Enlamedidaenque, en
la nueva covuntura, cadaescuela literaria trataba de imponerse co-
mo la depositaria legitima de la realidad revolucionaria, no es
sorprendente que sus mas feroces adversarios fueran los partidarios
del arte proletario. V. Polonski, el critico de Revolutsia i Pechat,
reconocia desde luego que Mayakovsky, ala cabeza delos futuristas,
se habia incorporado inmediatamente alarevolucién. 108 Pero expli-
caba por otra parte que este movimiento, que reunia a *‘los elemen-
tos masrevolucionarios delabohemialiteraria™, 1%9era el grupo mas
oprimido en la sociedad burguesa v que no tenia por lo tanto nada

106 En C. Frioux, Mayakovsky par lui-méme, op. cit., p. 54.

107 B, Thomson, The Premature Revolution, Russian Literature and Society, 1917-
1946, Londres, 1972, p. 140. )

108 Viacheslav Polonsky, O Socremennoi Literatura (Sobre la literatura contempora-
nea). Moscu, 1929, p. 254.

109Viacheslav Polonsky, Otcherkiliteraturnovodvijeniya revoliutsionnofepokhi (En-
sayos sobre el movimiento literario de la época revolucionaria), Mosci, 1929, pp. 25-
26.
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que perder y si todo que ganar al apoyar la Revolucién. Yla Revolu-
cién, siempre segin V. Polonski, les habia permitido efectivamente
pasar delos “subterraneos delabohemia” alos ““saloneslujosos de las
academias”.110 Reprochaba a Mayakovsky no ser en realidad mas
que un burgués excéntrico que disimulaba bajo los lemas revolu-
cionarios una rebelién burguesa, bohemia.!!! Con el mismo
espiritu, Kornel Zelinski, otro critico marxista, vinculaba el “fend-
meno” Mayakovsky a laintelligentsia “nihilista tradicional”. 112

Mayakovsky goz6 sélo del favor de Lunacharsky quien, como ya
hemos visto, por una parte agradeci6 a los futuristas su incorpora-
ci6n inmediata al nuevo poder y, por otra parte, encontraba en sus
obras ritmos que se conciliaban con la época revolucionaria. Sin em-
bargo, s6lo con motivo de la oracién fiinebre que pronuncié a la
muertede Mayakovsky leotorgé el titulo de poeta proletario. 113 Has-
ta entonces, y esto el poeta lo consideraba una injuria, Mayakovsky
s6lo se habia contado entre los “compafieros de viaje”

Enrealidad pareceria queel acuerdoentre Mayakovsky y el poder
bolchevique se basaba en un malentendido. La convergencia entre
la vanguardia politica y la artistica era de hecho accidental. Lenin
sentia desconfianza instintiva hacia todas las nuevas teorias litera-
riasy aspiraba a que las masas tuvieran acceso ala culturay civiliza-
cién tradicionales.114 Este proyecto era exactamente el opuesto a las
ambiciones de Mayakovsky quien preconizaba por su parte la
destruccion de todo el pasado cultural y artistico a favor de su nueva
escuela, revolucionaria tanto de forma como de contenido.

Pero el que analiz6 con mas sutileza la actitud de Mayakovsky
cuando los acontecimientos de 1917 sigue siendo Trotsky.

Ensulibro Literatura y Revolucién, Trotsky proponia en primer
lugar un analisis del movimiento futurista en suconjunto. Paraél, el
futurismo era la expresién en el terreno del arte de las transforma-

110 Loc. cit. |

111 Cf. el articulode V. Polonsky “Sigue el bluff”, en Novi Mir. n. 5, mavode 1927, en
W. Woroszylski, op. cit.

112K, Zelinski, Na Literatirnom posti, n. 5, 1928, **¢Hemos de irnos con Mayakovs-
ky?”, en W. Woroszylski, op. cit.

113 [ iteraturnata Gazeta del 2 de abril de 1930, y C. Frioux, op. cit., p. 317.

114 Esta cuestion se analiza en R. Poznanski, Intelligentsia et Révolution, ed. Anthro-
pos, Paris, 1981.
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ciones técnicas v sociales que habian marcado el fin del siglo XIX v el
comienzo del XX. Habia nacido “como meandrodel arte burgués™. 115
Era por tanto ilusorio conceder demasiada importancia a las protes-
tas violentas contra la vida v el arte burgués tan caracteristicas de los
manifiestos futuristas durante el periodo (ue precedio a la Revolu-
cion. Los romanticos habian hecho lo mismo en su época. Ademas,
anadia Trotsky.

llevaban el pelo largo, ostentaban un color de piel verdoso, v Tedfilo
Gautier, paracolmar de vergiienza alaburguesia, se vestiaconunsen-
sacional chaleco rejo. La blusa amarilla de los futuristas es, sin ningu-
na duda. una sobrinita nieta del chaleco roméantico que suscit6 tanto
horror entre los papas v las mamas. Como se sabe, ningin cataclismo
siguio a estas protestas rebeldes. a estos peloslargos y chalecos rojos del
romanticismo.” La opinién publica burguesa pudo adoptar inme-
diatamente a estos gentlemen v canonizarlos en sus manuales escola-
res, 116

Solos pues, losazares dela historiacrearon este vinculoentre futu-
rismo v Revolucion. Sin esta ultima, el futurismo hubiera sentado
cabeza v hubiera acabado por ser aceptado por la sociedad. Ade-

mas.

La Revolucion proletaria rusa estallo antes de que el futurismohubiese
tenido tiempodeliberarse de sus infantilismos, desusblusasamarillas,
de su excitacion superflua. y antes de que hubiese podido ser consagra-
do oficialmente. es decir transformado en escuela artistica
politicamente inofensiva v con nn estilo aceptado. La conquista del po-
der por ¢l proletariado sorprendio al futurismo cuando todavia era per-
segntido, Y esta circunstancia lo lanzo en brazos de los nuevos sefiores de
La vida. tanto mas cnanto gue el acercamiento v el contactn conla revo-
Incion le fueron facilitados por su filosofia, esdecirpor su falta de respeto
hacia los valores antiguos, v por su dinamismo, 117

Ciertos aspectos especificos del futurismo lo acercaron a la Revo-
lucion debido ala covuntura histdrica. Al haber intervenido éstaen
un momentooportuno del crecimjento del movimiento, hizo posible

15 1., Trotsky, Literatura y Revolucidn, t. 1, ed. Ruedo Ibérico. Paris, 1969,
N6 [hid. . p. M.
WY Ihid.. p. 85.
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la vinculacion. Trotsky subrayvaba tambicn los aspectos positivos
que caracterizaban al futurismo.

El futurismo es contrario al misticismo, a la deificacion pasiva de la
naturaleza, ala pereza aristocratica v cualquier otro tipo de pereza, al
ensueiio v al tono lacrimoso: v es favorable a la técnica. la organiza-
cidon cientifica, la maquina. la planificacion, la voluntad, el valor. la
velocidad, la precision: esendifinitivafavorable al hombre nuevo. ar-
mado de todas estas cosas. 18

Estos eran los aspectos que acercaban al futurismo a la construc-
ci6én revolucionaria.

Sinembargo, no poresoel futurismo dejaba deconservarlosestig-
mas de su origen social,-la bohemia burguesa. Tal era el sentido del
llamado a romper a toda costa con el pasado.

Enotros términos. no tiene sentido mas que enla medida en que los fu-
turistas estan ocupados en cortar el cordon umbilical que losune a los
pontifices de la tradicién literaria burguesa.!19

Pero unllamado de este tipo sélo se justificaba si se dirigia alos de-
mas miembros de la intelligentsia. Se situaba a nivel de pelea esco-
lar. “Laruptura de los futuristascon el pasado es, en definitiva, des-
pués de todo, una tempestad en el mundo cerrado de la intelligent-
sia.”120Laclase obrera, el puebloen general, noconocialaliteratura
del pasado v este rechazo no tenia ningin sentido para ella. Era
caracteristico del “nihilismo bohemio .12 Trotsky. porel contrario,
reubicaba la Revolucion de Octubre en la tradicion del movimiento
revolucionario internacional y resumia asi los defectos del futuris-.
mo:

Lomalonoestaenla negacion” porel futurismodelassagradastradi-
ciones de la intelligentsia. Al contrario. reside en el hecho de que no se
siente asi mismo como parte de la tradicion revolucionaria. 122

UK Ihid.. p. 96.
19 1hid.. p. 85.
120 Ihid. . p. 86.
121 Loe. cit.

122 Ihid. . p. 87.
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Después de expresar estas reservas, Trotsky concedia una muy es-
pecial atencién a Mayakovsky. Lereprochaba, por supuesto, su des-
mesura,

Mayakovsky tiene un pie sobre el Mont Blancy el otro en el Elbrus. Su
vozdominael trueno. ¢Se puede uno maravillar de que trate familiar-
mente a la historia v de que tutee a la revolucién?123

Susgritosyanoincitabantantocuandoatacabatemasverdadera-
mente importantes. Por otra parte, su tono era demasiado familiar
cuando hablaba de socialismo; “el autor dice vulgaridades para co-
dearse con el socialismo y la Revolucién”.12¢ No por esto es menos
cierto que, a su manera, Mayakovsky estaba vinculado a 1a Revolu-
cién. Segun Trotsky,

para Mayakovsky la revolucién ha sido una experiencia verdadera, real
v profunda porque se ha desplomado como el rayo y el trueno sobre las.
mismas cosas que Mayakovsky odiaba a su manera y conlasquetodavia
no se ha reconciliado. En esto reside su fuerza.125

Asi pues, aunque Trotsky reconociera la fuerza del vinculo que
unia a Mayakovsky, como tal pero también como representante del
movimiento futurista, con la Revolucién, definia también los limites
ideoldgicos de 1a adhesion del poeta a la conmocién que tenia lugar.

Este analisis nos permite comprender toda la parte de malenten-
dido que estaba en germen en 1917 entre la vanguardia politicay la
artistica, Mayakovsky, siguiendo en esto el paso tradictonal delain-
telligentsia, se dej6 seducir por la revolucién transformada en él en
mito, el cual, segiin Raymond Aron, “sirve de refugio al pensamien-
to utdpico v se convierte en el intercesor misterioso, imprevisible,
entre lo real y loideal”.126 Beneficidndose del “prestigio del moder-
nismo estético”127 y de la convergencia entre la denuncia del filisteo
porel artistay del burgués por el revolucionario, este mito se aureol6

123 Ibid. , p. 99.

124 Ibid. , p. 102.

125 Ibid. , p. 98.

126 Raymond Aron, L'opium des intellectuels, ed. Gallimard, Paris, 1968, p. 105.
127 Ibid., p. 77.

190



7/

AN

también con el prestigio de la rebeli6n!28 contra todos los conformis-
mos, todaslasconvenciones. Esla fuerzadesuinfluenciala quellevé
a Mayakovsky a insertar su creatividad en el marco de la Revolu-
cién, negandose a ver que las jornadas revolucionariascedian el pa-
so a la organizacién posrevolucionaria con el cortejo del conformis-
mo que llevaba a su vez consigo. Es de hecho una Revolucién imagi-
naria, cuyosrasgossefijaronen el espiritu del poetaalaluzdelospri-
meros acontecimientosrevolucionarios, la que Mayakovsky trat6de
hacer revivir perpetuamente en su obra.

128 Ibid., p. 83.
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